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El ]?Elntt) esencial del “plagio” es el andlisis de la tabula dada.
Operacién que es a la vez analitica y sintética y va de lo concreto a lo
abstracto y nuevamente a lo concreto,
3 La posibilidad de este tipo de operacidn nace de la naturaleza de 1a
f;l!)'ula: de su estructura, fuertemente caracterizada por la presencia, 1a
gns:stencia‘ ta repeticion de algunos de sus componentes a |os (iue
‘I.I'IC]US_O poc!icmos Hlamar “temas™. Pere Viadimir Propp los ha lHamado
funt‘.‘tsmes . YesaPropp aquiendebe recurrirahora nuestro juego, para
adquirir consciencia de sf mismo y paratabricarse nuevos ins-tru;e,ntos.
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22. Las cartas de Propp

Un aspecto caracteristico del genio de Leonarde, que cncuentro
brillantemente expuesto en un articulo de la revista Scienze (edicidn
italiana de Scientific American), ha consistide en su capacidad para
considerar, por primera vez en la historia, una maquina cualquiera no
como un organismo tnico, un prototipo irrepetible, sino como un
conjunto de mdquinas mds simples.

Leonardo “descompuso” las mdquinas en elementos. En “funcio-
nes”. De esta manera logré estudiar por separado, por ejemplo, la
“funcidn™ del frotamiento, y este estudio le llevd a proyectar cojinetes
estéricos y cénicos, e incluso cilindros troncocdnicos, que tan sélo han
sido fabricados en tiempos muy recientes, paracl funcionamiento de los
giroscopios indispensables a la navegacian adrea.

Con estudios de este tipo, Leonardo Jograba incluso divertirse.
Recientemente ha side descubierto sudibujo de unainvencidn burlesca:
un “amorttiguador para frenar la caida de un hombre desde lo alto™. Se
ve al hombre caer, no se sabe de ddnde, [renado por un sistema de cufias
ligadas entre si y, en el momento final de la caida, por un fardo de lana,
cuyaresistenciaal golpe se mide y controla por una dliima cufia. Es muy
probable por tanto que deba atribuirse a Leonardo también la invencicn
de las “mdquinas inttiles”, construidas por juego, para realizar una
lantasia, disefiadas con una senrisa, momentineamente opuestas y
rebeldes respecto de la norma utilitaria del progreso téenico-cientifico.

Algo similar a la descomposicidn leonardesca de las maquinas en sus
“funciones™ hahecho, respecto alas fabulas populares, el etndlogo soviético
Vladimir Ja. Propp, en su obra Morfologia del cuento y en su estudio Sobre
el arigen de loy cuentos de magia - Fe. Fundamentos.

Prepp es también justamente famoso por su libro Las raices histd-
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ricas del cuento - Ed. Fundamentos, en que expone de manera cefiida v,
por lo menos desde el punto de vista poético, convincente, la teorfa de
que el nicleo mds antiguo de las fibulas mdgicas deriva de los rituales
de iniciacidn usados en las sociedades primitivas.

Lo que las fibulas narran —o, lo que esconden al final de su
metamorfosis— sucedia antiguamente: cuando llegaban a cierta edad,
los nifios eran separados de la familia y llevados al bosque (como
Fulgarcito, como Nino y Rita, como Blancanieves)... donde los brujos
de la tribu, vestidos con ropas horripilantes, con la cara cubierta con

‘horribles méscaras (que a nosotros nos hacen pensar en magos y
brujas)... los sometfan a pruebas dificiles y frecuentemente mortales
(comolas que todos los héroes de las fdbulas encuentran en sucamino). ..
los jovenes escuchaban las narraciones de los mitos de latribu y recibian
en custodia las armas (los dones mdgicos que en las fibulas scres
sobrenaturales dar a los héroes en peligro)... y finalmente regresaban a
sus casas, frecuentemente con otro nombre (también e! héroe de la
fabula vuelve a veces deincognito)... y habian adquirido la madurez para
casarse (igual que en las fdbulas, que nuevce veces de cada diez acaban
con un banquete de bodas)...

En la estructura de la fdbula se repitc la estructura del rito. Y
precisamente de esta observacién Viadimir Propp (y no sélo él) deduce
la reoria segtn la cual fa fibula ha empezado a vivir como tal, cuando
el antiguo rito ha cafdo, dejando solamente la historia. Los narradores,
através de los siglos, han traicionado cada vez mis el recuerdo del rito,
sometiéndose también cada vez mds a las exigencias auténomas de la
fdbula, que de bocaen boca se ha transformado, ha acumulado variantes,
ha seguido a los pueblos (indoeuropeos) en sus migraciones, ha absor-
bidolos efectos de las mutaciones histéricas y sociales. Asi los hablantes
que, en el curso de pocos siglos, transforman una lengua hasta dar vida
a una nueva: ;euantos siglos han transcurrido desde el latin de Ia
decadencia romana hasta las lenguas romances?

Las fibulas, en definitiva, habrian nacide por caida del mundo sacro
al mundo laico; como por caida han llegado al mundo infantil, conver-
tidos en juguetes, objetos que en épocas precedentes han sido objetos
rituales y culturales. Por ejemplo las muiiecas, los trompos. ;Pero no
estd igualmente en el origen del teatro el mismo proceso de lo sacro alo
profano?

Alrededor del primitivo nicieo mégico las fabulas han agrupado
otros mitos desacralizados, narraciones de aventuras, leyendas, anéedo-
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tas; junto a los personajes mégicos se ha colocado a personajes del
mundo campesino (por ejemplo el picaro ¥ el tonto), se ha creado un
denso y complejo magma; un revoltijo de cientos de collores de los que
no obstante —dice Propp— ¢l ¢je principal es el descripto.

Puede ser vélida una teorfa u otra y quizis ninguna sea capaz de dar
una explicacién completa de las fibulas. l’unjn la de Propp tiene un
encanto particular porque crea un ligamen pmfuvmlu —algullen’ (!1!‘&]. que
a nivel de “inconsciente colectivo™— entre ¢l joven prchistt?nco que
vivié los ritos de iniciacién y ¢l nifio histdrico que vive, precisamente
con la fibula, su primera iniciacion en el mundo de lo huﬁrjuum. l.a
identificacién entre el pequefio oyente y el Pulgarcito de l_u Iu'b.ljtla que
su madre narra, a la luz de este teorfa, no tiene s6lo una JUS[IT!CI\(‘JIOH
psicoldgica: tiene otra, mucho mds profunda, enraizada en la oscuridad
de la sangre. ‘

Analizando la estructura de ia fibula popular —con particular
atencién hacia la fibula popular rusa (que por otra partc pertenece en
gran medida al mismo patrimonio indoeuropeo que la_s aI_erpanas o tas
italianas)— Proppha llegado alaformulaciénde tres principios: 1)“Los
clementos constantes, estables, de la fibula son las h}ncrones d'e los
personajes, independientemente del cjecutor y de la forma de‘:CjCCle
cién”; 2) “la cantidad de las funciones que aparecen en las T.abulas
mégicas es limitada™; 3) “la sucesion de las funciones es siempre
jdéntica”. '

En el sistema de Propp las funciones son treinta y una, y .son
suficientes, con sus variantes y articulaciones internas, para describit la

forma de la fabula:

1) alejamiento

2) prohibicién

3} infraccién

4) investigacién

5) delacidn

6) trampa

7) connivencia )
%) mutilacién (o carencia)
9) mediacidon

10) consenso del héroe
11) partida del héroe

12) el héroe sometido a la prueba por el donador
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[3) reaccién del héroe

[4) donacidn del atributo mégico

L5) transferencia del héroe

16) lucha entre el héroe y el antagonista

17) el héroe marcado

18) victoria sobre ¢l antagonista

[9) reposicidn de la mutilacion o carencia inicial

20} regreso del héroe

21) su persecucion

22) el héroe se salva

23) cl héroe llega dc incégnito a casa

24) pretensiones del talso héroe

25) al héroe se le impone una misidn diffcil

26) ejecucion de la misidn

27) reconocimiento del héroe

28) desenmascaramiento del falso héroe o del
antagonista

29) transfiguracién del héroe

30) castigo del antagonista

31) nupcias del héroe

Naturalmente no en todas las fibulas estin presentes todas las
funciones:en susucesidn obligatoria hay saltos, agregaciones y sintesis,
pero no contradicen la linea general. Una fidbula puede empezar con la
primera funcién, con la séptima o con la duodécima, pero —si es
suficientemente antigua— es dificil que salte atrds para recuperar los
pasajes olvidados.

La funcion de “alcjamiento”, que Propp indica en primer lugar,
puede ser cumplida por un personaje que se aleja de casa por cualquier
motivo, un principe que parte a la guerra, un padre que muere, que va al
trabajo (aconsejando a los hijos —he aqui la “prohibicién”— no abrir
la puerta a nadie, o no tocar una determinada cosa), un comerciante que
inicia un viaje de regocios, eteétern. Cada “funcién” puede contener a —_—
sucontrario: la“prohibicidn” puede estar representada por una “orden” Una de |
positiva,

No desarrollaremos méds nuestras ebservaciones sobre las “funcio-
nes” de Propp si no es para sugerir, a quien lo desee, un ejercicio que
consiste en confrontar su secuenciacon la trama de cualquier film sobre
las aventuras del Agente 007: se podria asombrar de la gran cantidad que

as “cartas de Propp " de Reggio Emilia.
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encontrarfa casi en el mismo orden. Tan viva y extendida estd la
estructura fabulosa en nuestra cultura. Muchos libros de aventuras
tiecnen igualmente la misma estructura.

A nosotros las “functones™ nos interesan porque podemos usarlas
para construir una infinita cantidad de historias, igual que con doce
notas (despreciando los cuartos de tono, y permancciendo siempre en el
limitado sistema sonoro de Qccidente anterior a la misica electrdnica)
se pueden componer infinitas melodias.

En Reggio Emilia, para experimentar la productividad de las “fun-
ciones”, las hemos reducido motu propio, a veinte, saltdndonos algunas
y sustituyendo otras con la indicacidn de otros “temas™ fabulosos. Dos
amigos pintores han dibujado veinte “cartas” de juego, cada una
sefialada corr una palabra (el “titulo” genérico de la funcién) y con una
ilustracidn simbdlica o caricaturesca, pero pertinente: “prohibicidn”,
“infraccién”, “mutilacién o carencia”, “partida del héroe”, “misidn”,

CLINEY

“encuentro con el donador”, “poderes mdgicos”, “aparece el antagonis-

ta”, “poderes diabélicos del antagonista”, “duela”, “victoria”, “regre-

so”, "“llegada a casa”, “el falso héroe”, “reconocimiento del héroe”, “el

falso héroe desenmascarado”, “pruebas dificiles”, “cl dano reparado”,

“castigo del antagonista”, “nupcias”.

Después un grupo ha trabajade en la produccién de una historia
estructurada sobre [a serie de las veinte “cartas de Propp”. Con mucha
diversién, debo decirlo, v con notables resultados de parodia.

Y he visto cémo los nifios consiguen ficilmente producir una fabula
siguiendo ei orden de lay “cartas” porque cada palabra de la serie
{(“funcién” o “tema fabuloso™) se presenta cargada de significados
fabulosos y se presta a un juego interminable de variaciones. Recuerdo
unaoriginal interpretacidn de Ia “prohibicidn”: un padre se aleja de casa
prohibiendo a los hijos tirar macetas desde el balcdén sobre la cabeza de
los paseantes... Y entre las “‘pruebasdificiles” no halaltadolaobligacién
de ir al cementeric a medianoche: el mdximo terror y coraje, hasta una S _
cierta edad.. s Antonio Faeti. De la serie de ilustraciones dedicadas a lays

A los nifios, no obstante, les gusta mezclar Jas cartas, improvisando “funciones” de Propp.
reglas: extracr tres al azar y construir con ellas una historia completa; |
partir de la altima carta de la serie; dividirse el mazo entre dos grupes,
y competir en la construccidn de dos historias. Con frecuencia bastauna
sola carla para sugerir una fabula. La de las “dotes mdgicas’™ ha bastado
aun escolar de cuarto grado para inventar la historia de una pluma que
hacia sola los deberes. h

" 3 =
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Cualquiera puede hacerse un mazo de “cartas de Propp”, de veinte

o de treinta y una piezas, o de cincuenta, a eleccién: basta con eseribir
en cada carta el titulo de la “funcién” o del “tema”, la ilustracion no es
indispensable.

El juego sélo por error puede recordar la estructura del “puzzle”, o
del rompecabezas, en el que se reciben veinte, o mil fragmentos
desordenados de un lnico dibujo, con la misién de reconstruir un
mosaico con todo el dibujo. Las “cartas de Propp” permiten en cambio,
como se ha dicho, la construccién de un nimero infinito de dibujos,
porque cada pieza no tiene un significado dnico, sino que estd abierta a
muchos significados.

- ¢Por qué usar precisamente las “cartas de Propp” y no otras cartas
de fantasia, o un grupo de imdgenes tomado al azar, o una serie de
palabras del diccionario? Ma parece evidente: cada “carta de Propp™ no
Se representa s6lo a s misma, sino a todo un corte del mundo de lag
fabulas, un haz de ecos fantdsticos, ficiles de ver para nifios que hayan
tenido algtin entrenamiento con fabulas, con su lenguaje, con sus temas.

Cada “funcién”, ademds, es rica en “llamadas” al mundo personal
del nifio.

Se lee ha “prohibido™ y la palabra entra inmediatamente en contacto
con la experiencia que tiene de las “prohibiciones” familiares (“no
tocar™, “no jugar con el agua”, “dejar aquel martillo™). Revive oscura-
mente los primeros momentos de su relacién con las cosas, cuando sélo
el “si” y el “no” materno le ayudaban a distinguir entre licito e ilicito.
Para €] “prohibicién™ es el enfrentamiento con la autoridad, o el
autoritarismo de la escuela. Pero es también, de forma positiva (“prohi-
bicion™, “orden” funcionalmente se equivalen) el descubrimiento de Ia
ley del juego: “asi sc hace, asf no™; el encuentro con los limites que la
realidad o la sociedad imponen a su libertad; uno de los instrumentos de
su socializacisn, "

Laestructura de la fibula no sélo calea —si obedecemos a Propp—
lade los ritos de iniciacién, sino también, de alguna forma, se repite en
la estructura de la ex periencia infantil, que es una sucesion de misiones
y duelos, de pruebas dificiles ¥y de desilusiones, segtin cierta sucesidn
inevitable. Ni siquiera falta al nifio, ni mucho menos, la experiencia de
los dones migicos: los regalos de Navidad y Reyes. Y durante mucho
tiempo para €l los padres han sido “donadores mdgicos”, capaces de
todo, (Alain ha escrito cosas bellisimas sobre e] tema). Durante muchos
afios el nifio ha poblado su universo de aliados potentes y de enemigos
diabdlicos.
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Me parece que asf las “funciones” fabulosas,‘de alguna .formu, le
ayudan incluso a hacer Juz en si mismo. Y estdn allf, & puptf}, gilslpyesms,
para ser usadas: despreciarlas me parcceria un despef‘diclto intil.

A este ya demasiado largo capitulo quisiera ;lﬁac_llr ain dos notas.

La primera se refiere a una observacidn que Vladimir Propp hace al
estudiar en las fabulas rusas lu transformacion de un tema particular. El
toma el tema de la “cabafia sobre patas de gallina en ¢l bosque” y 1o
identifica, en lo concreto de sus desarrollos, variado: por reduceion (la
cabafita sobre patas de gallina; la cabaiia en el bosque; la c'ftbaﬁa; el
bosque); por amplificacion (la cabaiiita sobre patas de gnllmq en u:al
bosque, con paredes de mazapdn y techo de pas_tehtos); por .s‘u;;guc:p}n.
(en lugardelacabaiia, aparece una gruta, o un castt]]o?; porintensificacion
(un pueblo enteramente médgico). Y sc pucde ver como, al L‘anumerz’u' lqs
variaciones tipicas, Propp acaba por servirse casi de l_os mt.smo.s’termlf
nos con que San Agustin describe cl trabajo de imaginacién que
consiste, segiin él, en “disponer, multiplicar, reducir, extender, ordenar,
recomponer como se quiera las imdgenes”... | .

La segunda nota es un recuerdo. En casa de Antonio Facti (el
profesor-pintor, autor del singularisimo volumen Gu'arc!are [ef?gu.re,
Einaudi, Turin, 1972} he visto una serie de grandes pinturas .d’edlcndns
a las “funciones” de Propp. Cada una de ellas es una narracion que se
desarrolia a diversos niveles y de la que es protagonista un nifio con sus
fantasias, sus complejos, el espesor de su inconsciente, pero también el
hombre y sus aventuras, y el pintor con su cultura. Son telas dc'nsas,
pobladas de imdgenes, alusiones, citas, que mueven tentdculos hacu’l’las
estampas populares y hacta el surrcalismo. Son las “C.'dl‘tﬂ."i de Propp de
un artista que ama en las fabulas un mundo cxtrao‘rc_hnarulmentc rico y
estipidamente marginado. Cada cuadro dice muchisimas cosas que sélo
se podrian decir con muchas palabras, y otras que no se podrian expresar

con palabras.
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